Christian H. Stifter
Die Skioptikon~Licbtbildervortrc’z;ge der Wiener Urania

JLinen grofien Einfluff auf den Besuch der Vortrage bat die Anschaulichkeit. Wenn ein
geografischer, kunsthistorischer oder naturwissenschaftlicher Vortrag durch Wandtafeln

¢

oder Lichtbilder illustriert wird, kommen statt 100-200 Hérer gmwmlg/ir/: 300.°

Vorbemer/mng

Im Laufe der Geschichte sind wiederholt wichtige Quellen fiir immer
verloren gegangen. Wertvolle Kulturgiiter und Zeugnisse der Vergangen-
heit fielen, von Naturkatastrophen einmal abgeschen, zerstorerischer
Absicht oder — dies war vermutlich weit 6fter der Fall — schierer Un-
achtsamkeit zum Opfer; manchmal so nnchhaltig, dass heute nicht ein-
mal mehr die einstige Existenz in Erinnerung ist.

Es kann daher als Gliicksfall gelten, wenn sensibles Material wie Glasbil-
der nahezu schadlos tiberdauert und zudem in Form einer kompletten
Sammlung von rund 60.000 grofiteils handkolorierten Einzelbildern
erhalten bleibt. Im vorliegenden Fall handelt es sich um den fast vollstin-
dig erhaltenen Bestand der Lichtbildervortrige der Wiener Urania, deren
dlteste Aufnahmen iiber 120 Jahre zuriickreichen. Aus diesem einzigarti-
gen Fundus stammt der bisher ungehobene Schatz an Wien-Ansichten,

der das faszinierende Illustrationsmaterial zum vorlicgcnden Band liefert.

Bildung fiir die breite Bevélkerung um 1900 — Projektion mittels Skioptikon
Die Wiener Urania, 1897 gegriindet, war neben dem Volksheim Orttak-
ring und dem Wiener Volksbildungsverein eine der drei groflen wissen-
schaftsorientierten Wiener Volksbildungseinrichtungen, die um die
Jahrhundertwende entstanden und vom Publikum innerhalb kurzer Zeit
geradezu tiberlaufen wurden. Grund fiir diesen enormen Publikumser-
folg war — neben der groflen Attraktivitit des 6ffentlichen Zugangs zu
(natur)wissenschaftlichen Vortrigen aus unterschiedlichsten Wissensge-
bieten — insbesondere deren Prisentation durch anzichungskriftige Bil-
der, wotiir die visuellen Reproduktionstechniken des industriellen Zeit-
alters vollig neue technologische Maglichkeiten boten.

Neben den frithen Kinematogrammen, der Urform des Kinos, boten die
vergleichsweise kostengiinstigeren Skioptikon-Lichtbildervortrige den
Volksbildungsinstituten eine Maglichkeit, im Kampf gegen ,,Schundfil-
me” und gegen die verpdnte Boulevardunterhaltung mit einem eigen-
stindigen, attraktiven Gegenangebot zu punkten, das ebenfalls die
Schaulust befriedigte, aber durch belehrende Vortrige zugleich erziche-
risch wirkten.

Das Skioptikon, ein Apparat zur Wandprojektion von Diapositiven,
gewissermaflen der analoge Vorliufer des heutigen Beamers, wurde 1885
vom Wiener Schulreformer Johann Poruba nach einem internationalen
Unterrichtskongress in Le Havre erstmals nach Wien gebracht, wo er
rasch Anhiinger dieses neuen .,Ansclmuungsmittcls fur Unterricht und
Volksbildung” sammelte und den ,, Verein Skioptikon® griindete.2

Der Apparat, der je nach Grofie des Publikums in unterschiedlichen
Austfithrungen und Gréfiendimensionen zam Einsatz kam, bestand aus
einem Gehiuse, einer Lichtquelle — zumeist eine mit Starkstrom betrie-
bene Bogenlampe — sowie einem Objektiv.

Die Projektionsobjekte waren photographische Glasbilder, bestehend
aus einer diinnen Glasplatte, auf der sich eine lichtempfindliche Schicht
(Chlorsilbergelatine) befand, die das Bild nach Belichtung des photogra-
phischen Negativs entstehen lief. Projiziert wurde in gut abgedunkelten
Riumen auf eine moglichst helle Projektionsfliche. Um Aufnahmen im
Standardformat von 8,5 x 8,5 cm fiir ein Publikum von iiber 300 Perso-
nen gut sichtbar auf eine Wand zu projizieren, bedurfte es sowohl hoch-
qualitativer photographischer Aufnahmen als auch einer entsprechenden
Lichtleistung,? sodass derartige technische Apparaturen — wie im Fall des
Urania-Skioptikons — betrichtliche Ausmafle annehmen konnten.

Die Skioptikonbilder selbst waren herkémmlicherweise monochrom
gefertigt, da handkolorierte Aufnahmen, wie sie die Urania in hoher
Qualitit erwarb und einsetzte, oftmals ,,aus der Hand eines Kiinstlers®
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stammten und damit ,,sehr teuer4 waren.

Die Lichtbildersammlung der Wiener Urania

Bereits vor der Jahrhundertwende wurde das Lichtbild in der Wiener
Volksbildung in Form sogenannter »Skioptikon-Vortrige” zur Hlustra-
tion wissenschaftlicher Entdeckungen und technischer Anwendungen
eingesetzt. So stand dem ,, Wiener Volksbildungsverein” (heute: Poly-
college Stobergasse) schon Ende der 1880er Jahre im Saal des Wiener
Gewerbevereins ein Skioptikonapparat zur Mitbeniitzung zur Verfii-
gung. Da sich der Projektor als ausgesprochen publikumswirksames
wZugmittel” erwies, entschloss sich die Vereinsfithrung, auch in anderen
Silen, die vom Verein fiir Vortrige und Veranstaltungen benutzt wur-
den, eleketrisches Licht einleiten zu lassen.

In Kooperation mit dem ,, Verein Skioptikon® sowie einer Vielzahl ande-
rer Vereine wurde eine grofle Sammlung kostspieliger Diapositive zusam-
mengetragen, ein Katalog angelegt und neben der Organisation von Licht-
bildervortrigen auch ein unentgeldicher , Lethverkehr eingerichtet.5
Auf diesen Vorarbeiten und Erfahrungen konnte die Urania aufbauen.
Durch eigene Auftrige fiir Glasbildserien bei verschiedenen in- und aus-
lindischen Firmen (u.a. Pathe) und durch die Einrichtung einer eigenen
Kopierstelle nach der Fertigstellung des Uraniagebiudes 1910 erweiter-
te sich der Umfang der Urania Glasbildsammlung innerhalb kurzer Zeit
betrichtlich.

[911 wurde fiir die Erstellung eines ,,wissenschaftlichen Katalogs™ des
Urania-Lichtbilderarchivs ein junger Bibliotheksbeamter des Unter-
richtsministeriums, Dr. Hans Ankwicz-Klechoven, herangezogen.
Unterstiitzt von einer Kanzleikraft wurde der gesamte Lichtbild- und



Negativbestand geordnet. Zum damaligen Zeitpunkt verfiigte die Ura-
nia immerhin bereits tiber 500 sogenannte Repertoirevortrige sowie
{iber einen weiteren Bestand an Einzelvortrigen, die ,auf Kosten der
Urania fiir einen einmaligen Vortrag angefertigt wurden.“® Dieser grof3-
teils unikale Bestand, der in der Ersten Republik um photographisches
Material zu insgesamt 940 Vortrigen anwuchs, tiberstand den Zweiten
Weltkrieg gliicklicherweise unbeschadet: Noch bevor die Urania 1944
durch zwei Bombentreffer schwer beschidigt wurde, waren die Glasbil-
der in die vergleichsweise sichere Volkshochschule im AuBlenbezirk
Ottakring transportiert worden.

Mit Beginn der Ersten Republik strahlten die Urania-Repertoirevortri-
ge dank der rund sechzig Urania-Tochtervereine in den Bundeslindern
bald weit iiber Wien hinaus und erreichten neben dem nun verstirkt ins

Programm aufgenommenen ,,Urania-Kulturfilm® ein Massenpublikum.

Das edukative Prinzip: ,, Anschaulichkeit” der Bildung

In bewusster Distanzierung zu den ,.schworﬁilligcn Darstellungsmetho-
den der dlteren Zeit"7 setzte die Urania von Beginn an auf das volks-
bildnerische Prinzip der ,,Anschaulichkeit”. Selbst komplexe Inhalte
sollten dadurch — ohne unnotige Simplifizierung — leichter zuginglich
gemacht werden.® Freilich, und dies war den Protagonisten der Vereine
bald bewusst, vermochte die Darbietung von Lichtbildern, aber auch
von Kurzfilmen, die Attraktivitit und die Nachfrage an Kursen und
Vortrigen entscheidend anzuheben. So meinte beispielsweise der erste
Chronist der Wiener Volkshochschulbewegung Josef Luitpold Stern:
Die Verbindung des gesprochenen Wortes mit der Lebendigkeit durch Experiment,
Demonstrationen und Exkursionen wurde, wenn es nur angebt, hergestellt. Auf das
Publikum iibt schon die Ankiindigung ;mit Lichtbildern, mit Demonstrationen® die
grdfite Anziehungskraft aus.

Neben der Anschaulichkeit und der damit verkniipften Publikumswirk-
samkeit sah man in der lichtbildergestiitzten Prisentation von belehren-
den Vortrigen (wie auch bei Museumsfiihrungen oder Wanderungen)
zusitzliche didaktische Vorteile, und zwar sowohl fiir die Zuhérerlnnen
als auch fiir die Vortragenden selbst:

,Ein Dozent fiir Cfogmpbiﬂ teilte mit, daﬁ er in dem Kurs diber é’ﬁfrrci(/n’st/:—ungm*i—
sche Monarchie, der von S/\’iopli,(’onlvi[dfrn lwglﬂim‘ war, eine r{gmriimllrbf Weise der
Wiederholungen angewendet habe, wm der Befangenheit beizukormmen. Nach der Vorzei-
gung der dem Vortragspensum entsprechenden Bilder wurden immer noch einige schon in
_frii/xmw Stunden [wsproc/zenf Projﬂ/\'[ionm vmggﬂibrr. Die Dunkelheit im Saal bot den
Vorteil, dqﬂ die Sprechenden nicht aller Augen auf sich gerichtet wussten und daber ibre
Zaghaftigkeit leicht iiberwanden. 10

Ein auffilliges Charakteristikum jener Lichtbildervortriige, die sich the-
matisch von Geografie tiber Volkskunde, Kunst, Biologie, Medizin,
Physik, Technik bis hin zu Momenten des Alltagslebens erstreckten, war
der werbewirksame Fokus auf den Reiz des Fernen und Exotischen, ob
es sich nun um Naturaufnahmen oder um Bilder fremder Kulturen und
Linder handelte. Aber auch topografisch Naheliegendes vermochte die-
sen Reiz zu entfalten, sofern es — wie dies bei den handkolorierten Auf-
nahmen augenscheinlich der Fall ist — in aufiergewohnlichen Bildern

gezeigt wurde.

Lichtbildervortrige als anschauliche Heimatkunde
Abgesehen von Stadtportrits, die auch die dunklen Seiten moderner
Urbanitiit vor Augen fithrten,!! von denen jedoch Schiiler explizit aus-
geschlossen waren, wurde insbesondere bei Schiilervortrigen grofies
Augenmerk auf Heimatkunde gelegt, naheliegenderweise mit stark
staatspatriotischer Ausrichtung.

Nachdem selbst den erwachsenen Wienerinnen und Wienern ihre Stadt
in ihrer sozialen und kulturellen Vielfalt nicht oder nur wenig bekannt
war, wurden Lichtbildervortrige mit erklirendem Kommentar bereits
fiir Schiiler und Jugendliche ins Programm genommen, um in Form von
virtuellen Stadtfithrungen entsprechend erzieherisch zu wirken:

,Die Mebrzabl unserer Stadtkinder verfiigt iiber einen beschimend geringen Vorrat von
Ansr/)aungm, weil sie eben in dem beschrinkten Umbkreise einiger weniger Gassen nicht
mebr sammeln konnten. Es ist schon oft festgestellt worden, welche erschreckende Armut
an direkter Ansdmm«zng zutage tritt, wenn die E'agr an die Klasse gfrif/)tft Wit

| wie

viele mj dem Kﬂ])/(‘ll(’(’lgt’ waren, diesen odfrjmu’n historischen Punkt ibrer Vaterstadt
gesehenen haben.“12

Einkommens- und Bildungsunterschiede, unzureichende 6ffentliche Ver-
kehrseinrichtungen sowie der Mangel an sozialen Erfahrungen und Kon-
takten jenseits der eigenen sozialen Herkunft und Klasse riefen die Not-
wendigkeit integrativer Bildungsmafinahmen auf den Plan. Da ,Reisen,
Besuche von Ausstcl]ungcn, Theatern, Galerien, KUHstsammlungcn,
Museen, Menagerien, Fabriken und Werkstitten der Industrie (...) fiir
die Mehrzahl aus mancherlei Griinden unméglich”!3 waren, sollte der
anschaulich-packende Blick auf Lebensweisen und Kulturgiiter der Hei-
mat ein kostengiinstiges und zugleich bildungswirksames Substitut bieten.
Den einstigen Bildungs- und Anschauungsdefiziten des Fin de Siécle
verdanken wir den hier erstmals gehobenen Schatz einzigartiger Photo-
graphien, die uns die ,, Welt von gestern” in einem ganz anderen, nim-
lich farbigen Licht niher bringen.
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